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Empirische Ansétze

Replikationsstudien bestatigen das
Phanomen der Offenohrigkeit im frithen
Grundschulalter

Heiner Gembris, Andreas Heye & Lisa Jeske

Zusammenfassung

In einer Studie mit 591 Kindern im Alter zwischen 5 und 13 Jahren konnten
Gembris und Schellberg (2003, 2007) zeigen, dass in den ersten beiden Schul-
jahren eine typische Offenheit gegeniiber verschiedensten musikalischen Stil-
richtungen besteht. Etwa ab der 3. Klasse nimmt diese (in Anlehnung an Har-
greaves, 1982) als Offenohrigkeit bezeichnete musikalische Aufgeschlossenheit
deutlich ab, wobei sich die musikalischen Vorlieben zunehmend auf Popmusik
verengen und andere Stilrichtungen aus den Priferenzen ausgeschlossen werden.
Einige Autoren haben dieses Phinomen durch verschiedene (Replikations-)
Studien in unterschiedlicher Weise weiter untersucht (Lehmann & Kopiez, 2011;
Louven & Ritter, 2012) oder auch in Zusammenhang mit der Hindigkeit ge-
bracht (Christman, 2013).

In diesem Beitrag werden zunéchst die Ergebnisse einer Replikationsstudie
berichtet, die von Lontke (2006) durchgefiihrt wurde. Das Ziel der Arbeit bestand
darin, die Ergebnisse von Gembris und Schellberg (2003) an einer anderen
Stichprobe zu iiberpriifen. Wahrend es sich bei den Probanden von Gembris und
Schellberg (2003) um Kinder aus gut situiertem Mittelschichtmilieu einer bay-
erischen Kleinstadt handelte, die kulturell homogene Schulklassen ohne ausge-
priagten Migrationshintergrund besuchten, wurde die Replikationsstudie von
Lontke (2006) in einer anderen Region (Nordrhein-Westfalen) an einer kulturell
heterogenen Grundschule mit einem sehr hohen Anteil (ca. 80 %) von Kindern
mit Migrationshintergrund durchgefiihrt (N =273). Die Methode der Durchfiih-
rung, Versuchsmaterialien (Musikbeispiele, Fragebogen) sowie die Auswertungs-
methode wurden vollstidndig aus Gembris und Schellberg (2003) {ibernommen.
Die Ergebnisse zeigen signifikante Altersunterschiede und sind denen von Gem-
bris und Schellberg (2003) sehr dhnlich. Sie bestitigen sowohl die Offenohrig-
keit in den ersten beiden Grundschuljahren, ihr Verschwinden in der zweiten
Hilfte der Grundschulzeit als auch die fritheren Befunde zu Geschlechterunter-
schieden in den musikalischen Gefallensurteilen.

In einem weiteren Schritt wurden die Daten der Ausgangsstudie von Gembris
und Schellberg mit denen der Replikationsstudie zusammengefiihrt (V= 837).
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Insgesamt bestitigen die Ergebnisse die vorangegangenen Befunde und zeigen,
dass der Befund der Offenohrigkeit und ihr Verschwinden im Laufe der Grund-
schulzeit sehr robust ist und sich mit einigen Varianten auch in heterogen zu-
sammengesetzten Grundschulklassen replizieren lésst. In der Diskussion werden
die Stellung der Offenohrigkeit im Gesamtkontext der Erforschung musikali-
scher Priferenzen in der Kindheit kritisch erdrtert sowie inhaltliche und metho-
dische Perspektiven fiir die kiinftige Forschung aufgezeigt.

Abstract

The term “open-earedness” was first introduced by Hargreaves (1982) and des-
ignates a kind of openness to “unconventional” music which disappears in the
course of the elementary school years. In order to examine the open-earedness,
Gembris and Schellberg (2003; 2007) carried out a study with 591 children
(5-13 years) who indicated their preferences for eight very different musical
genres. The results showed that there is a typical openness to different musical
styles in the first two years of schooling, disappearing in the 3™ or 4" grade,
confirming the idea of open-earedness. Furthermore, typical gender related dif-
ferences appeared: the female listeners preferred the classical and pop music
examples, while the male showed a greater acceptance of the avantgarde and
ethno-music. Some authors investigated this phenomenon in replication-studies
(Lehmann & Kopiez, 2011) and in studies employing other approaches (Louven
& Ritter, 2012; Christman, 2013). Their results confirmed the above-mentioned
results, but also revealed some differences.

The aim of this paper is twofold: First, we report an unpublished one-to-one
replication of the Gembris and Schellberg study, carried out by Lontke (2006)
employing a sample of elementary school children including a high proportion
(about 80 %) of children with a migrant background (N =273) in order to explore
possible effects of socio-cultural factors. The procedure, test materials (music
examples, questionnaires) and the evaluation method were identical with that of
Gembris and Schellberg (2003). The results were very similar those of Gembris
and Schellberg.

In a second step, we combined the data from the inizial study of Gembris and
Schellberg with the data of Lontke (2006) and re-analyzed them (N=_837).
Overall, the results confirm the previous findings and show that the open-eared-
ness in the first years of elementary school and its disappearance in the 4" grade
is very robust phenomenon which can be replicated with some variations in
heterogeneous composite primary school classes. In the discussion we recon-
sider the position of the open-earedness in the overall context of the exploration
of musical preferences in childhood and suggest some perspectives for future
research.
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1 Hintergrund

Als David Hargreaves in einer Publikation aus dem Jahre 1982 den Begriff ,,open
eared” in die Welt setzte, hat er vermutlich noch nicht geahnt, dass er damit
(wohl mehr oder weniger beildufig) einen Begriff geprigt hatte, der Jahre spiter
eine Reihe von Forschern beschiftigen sollte.

Der eingedeutschte Begriff ,,Offenohrigkeit™ wird sehr unterschiedlich ge-
braucht, z. B. als Oberbegriff fiir ,,Noch-nicht-festgelegt-Sein‘ hinsichtlich musi-
kalischer Priferenzen bzw. als ,,musikalische Toleranz* (vgl. Gembris, 2013, S.
346). Das ,,Noch-nicht-festgelegt-Sein‘ und die ,,musikalische Toleranz‘ miissen
inhaltlich nicht in eins fallen. Wahrend das ,,Noch-nicht-festgelegt-Sein“ eher eine
priferenzbezogene Indifferenz oder Unentschiedenheit bezeichnet, die einem Ent-
wicklungsprozess geschuldet ist, der noch nicht abschlossen ist, meint die ,,musi-
kalische Toleranz* eher einen bewussten Akt der Duldsamkeit gegeniiber Musik,
die nicht zu den eigenen Vorlieben zdhlt. Man kann musikalische Offenohrigkeit
aber auch als die Bereitschaft verstehen, ,,sich auch unkonventionelle Musikstiicke
unvoreingenommen anzuhdren, unabhéngig davon, ob eine Priferenz fiir das Stiick
vorhanden ist, oder nicht* (Louven & Ritter, 2012, S. 278). Marco Lehmann und
Reinhard Kopiez (2011) stellen fest, dass der Begriff ,,open-earedness® in der
englischsprachigen Literatur ,,die Tendenz bezeichnet, Musik unterschiedlicher
Genres eine hohe Wertschitzung entgegenzubringen® (S. 32). Christoph Louven
und Aileen Ritter (2012) schlagen als Definition vor: ,,Offenohrigkeit ist gekenn-
zeichnet durch die Bereitschaft, sich mit einer Musik auch dann zu beschiftigen,
wenn diese nicht unmittelbar gefillt” (S. 279). Zu Recht verweisen sie auch auf
den Aspekt der Neugier und des explorativen Verhaltens, die damit verbunden sind.

Diese Definitionsvorschlidge akzentuieren das, was Offenohrigkeit sein kann,
in unterschiedlicher Weise, ohne dass sie sich zwangsliufig widersprechen. Das
spricht dafiir, dass unter dem Dach dieses Oberbegriffs eine Vielzahl unterschied-
licher Konzepte und Fragestellungen subsummiert werden konnen, denen ge-
meinsam ist, dass sie die Untersuchung der im individuellen Entwicklungsver-
lauf variablen Breite dessen, was an unterschiedlichen Musikgenres noch
rezipiert und toleriert wird, zum Gegenstand haben.

Verschiedene Autoren haben das von Heiner Gembris und Gabriele Schellberg
(2007) untersuchte Phanomen der Offenohrigkeit durch methodisch unterschied-
liche (Replikations-)Studien weiter untersucht (Lehmann & Kopiez, 2011; Lou-
ven & Ritter, 2012; Leopold, 2012) oder auch in Zusammenhang mit der Hin-
digkeit gebracht (Christman, 2013).

Besonders interessant fiir uns ist die Studie von Lehmann und Kopiez (2011).
Die beiden Autoren haben (a) eine eigene Replikation der Studie von Gembris
und Schellberg vorgenommen und (b) die Daten der Studie von Gembris und
Schellberg reanalysiert. Im Unterschied zu Gembris und Schellberg haben sie
jedoch eine andere Auswertungsmethode angewandt: Wihrend jene (von einer
Ordinalskalierung ausgehend) die positiven, negativen und neutralen Gefallens-
urteile in den unterschiedlichen Altersstufen untersuchten, haben Lehmann und
Kopiez in der Operationalisierung von Offenohrigkeit direkt Bezug genommen
auf die Beschreibung, die Hargreaves (1982) gegeben hatte: Danach scheinen
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jiingere Kinder offenohriger gegeniiber Musik zu sein, die von Erwachsenen als
,unkonventionell* betrachtet wird (vgl. Lehmann & Kopiez, 2011, S. 33). Vor
diesem Hintergrund haben Lehmann und Kopiez in ihrer Replikation mit 186
Grundschiilern aus der Hannoveraner Region fiir jede Person den Mittelwert aus
allen Beurteilungen der ,,unkonventionellen* Musikbeispiele (Avantgarde, Eth-
no, [Klassik]) berechnet und als abhingige Variable verwendet. Zusitzlich wur-
de der Differenzwert zwischen dem Mittelwert der Beurteilungen ,,konventio-
neller” (Pop-)Musik und ,,unkonventioneller Musik als Indikator fiir
Offenohrigkeit verwendet (fiir eine inhaltliche Bewertung dieser Operationali-
sierung siehe den Abschnitt 5 Diskussion).

Mittels Kontrastanalysen wurden mogliche Unterschiede zwischen den Klas-
senstufen eins bis vier getestet. Lehmann und Kopiez konnten signifikante Kon-
trastergebnisse nur zwischen der 1. und 2. Klassenstufe feststellen, woraus sie
schlieflen, dass ,,nur zwischen der ersten und der zweiten Klassenstufe von einer
Abnahme der Offenohrigkeit gesprochen werden kann (Lehmann & Kopiez,
2011, S. 42).

Beiihrer Reanalyse der Daten von Gembris und Schellberg nach der Methode
der zuvor genannten Mittelwertkontraste fanden sie in Ubereinstimmung mit den
Befunden dieser Autoren heraus,

,.dass auch unsere Auswertung der Daten von Schellberg und Gembris (2003) das Ergebnis einer
Abnahme der Offenohrigkeit zwischen dem dritten und vierten Schuljahr liefert” (ebd., S. 43).

Weiter heif3t es dort:

-Zwar liegt hier auch ein signifikanter Kontrast zwischen der ersten und zweiten Klassenstufe
vor [...], jedoch fehlt die Signifikanz des zugehdrigen Kontrastschitzers' [...], um von einer
Abnahme der Offenohrigkeit sprechen zu kdnnen* (ebd., S. 43 £.).

Als mogliche Erklarung wird vermutet,

~dieses Muster [sei] eher auf eine mogliche Tendenz bei den Zweitklésslern zuriickzufiihren,
weniger hohe Gefallensurteile abzugeben® (ebd., S. 44).

Warum ausgerechnet Zweitklassler die Tendenz haben sollten, weniger hohe Ge-
fallensurteile abzugeben, wird nicht weiter erklért. Als zusammenfassendes Fazit
kommen die beiden Autoren zu dem Schluss:

,.Festzustellen bleibt, dass trotz gleicher Untersuchungsmethode, fast gleicher Stimuli und
gleicher Auswertungsmethode unterschiedliche Ergebnisse in unserer Studie und der von
Schellberg und Gembris (2003) vorliegen® (ebd., S. 44).

Die Methode der Mittelwertkontraste zum Vergleich der Musikstiicke ist u. E. nicht
unproblematisch. Erstens setzt sie strenggenommen Intervallskalenniveau der
Daten voraus, (das nicht gegeben ist; vgl. auch Leopold, 2012). Zweitens nivel-
lieren die teilweise hohen Streuungen die Mittelwertunterschiede und fithren somit
zu weniger deutlich sichtbaren Unterschieden zwischen den Gruppen. Demgegen-

1 Gemeint ist wohl die Differenz zwischen dem Mittelwert der ,,konventionellen®
Musik und dem Mittelwert der ,,unkonventionellen® Musik.
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iiber erlaubt die schlichte Betrachtung der prozentualen Urteilsverteilungen eine
direktere und unmittelbarere Vergleichsmoglichkeit.

Welche Schliisse aus den vorliegenden Ergebnissen dieser Replikation und
der Reanalyse gezogen werden, ist eine Frage der Interpretation und Sichtweisen.
Wir wiirden zunichst die Gemeinsamkeiten betonen. Sie bestehen darin, dass
beide Studien unabhingig voneinander das Phinomen der Offenohrigkeit nach-
weisen und bestitigen, dass sie im Laufe des Grundschulalters abnimmt. Positiv
zu bewerten ist auch die Tatsache, dass die Reanalyse der Daten von Gembris
und Schellberg durch andere Forscher und mit einer anderen Auswertungsme-
thode deren Ergebnisse bestitigt. Dies unterstreicht die Robustheit der Daten.

Die inhaltlichen Unterschiede bestehen darin, dass die Abnahme der Offen-
ohrigkeit in den beiden Studien zu unterschiedlichen Zeitpunkten beobachtet
wird. Das kann verschiedene Griinde haben, die in unbekannter Gewichtung
zusammenwirken konnen. Zunichst handelt es sich um unterschiedliche Stich-
proben, iiber deren Vergleichbarkeit nur gesagt werden kann, dass es sich um
die gleichen Altersgruppen bzw. Klassenstufen handelt, wobei der Migranten-
anteil in der Studie von Lehmann und Kopiez mit 9,2 Prozent bzw. 12,1 Prozent
tendenziell hoher lag als in der Untersuchung von Gembris und Schellberg. In
einer detaillierten Reanalyse der Daten sowohl von Gembris und Schellberg als
auch von Lehmann und Kopiez in Hinblick auf die Urteilshomogenitét innerhalb
der Klassenstufen hat Leopold (2012) u. a. festgestellt, dass die Mozart-Arie in
den 1. Klassen der Studie von Lehmann und Kopiez tatsdchlich anders beurteilt
wird als in der von Gembris und Schellberg (ndmlich signifikant positiver; vgl.
Leopold, 2012, S. 84, 87).

Da in beiden Studien aus situativen, schulrechtlichen und datenschutzrecht-
lichen Griinden keine weiteren soziodemografischen Daten erhoben werden
konnten, lassen sich keine weitergehenden Aussagen iiber die Vergleichbarkeit
hinsichtlich Bildungshintergrund der Familien, musikalische Aktivititen, sons-
tige Priferenzen etc. treffen. Weiterhin konnen Zeiteffekte, aber auch regionale
bzw. lokale Unterschiede eine Rolle spielen. Lehmann und Kopiez (2011, S. 53)
bringen selbst zu Recht die Uberlegung ins Spiel, dass situative Einfliisse wih-
rend der Versuchsdurchfiihrung und Versuchsleitereffekte eine Rolle gespielt
haben koénnen. Sehr gewichtig in diesem Zusammenhang ist die Analyse der
Urteilshomogenitit in den Klassengemeinschaften, die Edda Leopold (2012) in
die Diskussion eingebracht hat. Sie konnte aufgrund ihrer Reanalyse der Daten
mithilfe statistischer Homogenititstests zeigen, ,,dass unterschiedliche Klassen-
gemeinschaften sehr unterschiedliche Préferenzverteilungen zeigen. Die Annah-
me einer weiteren Erkldarungsvariable ist hierzu nicht notwendig* (Leopold,
2012, S. 89). Deswegen sollten in kiinftigen Studien mehr Informationen iiber
die Klassengemeinschaft einbezogen werden, so die Autorin. Insgesamt stehen
ihre Befunde ,,im Einklang mit einem Ergebnis von Gembris und Schellberg
(2007), nach dem das Alter zwischen 8 und 9 Jahren eine kritische Phase fiir den
kindlichen Musikgeschmack zu sein scheint* (ebd., S. 89).

An dieser Stelle mochten wir nicht weiter auf die einschligige internationale
Literatur zur Offenohrigkeit eingehen, da sie im Wesentlichen bereits in den
Publikationen von Lehmann und Kopiez (2011) sowie bei Louven und Ritter
(2012) hinreichend berichtet worden ist.
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Zweck dieses Beitrags ist (a) die Darstellung einer vom Erstautor angeleitete
Replikationsstudie von Sonja Lontke (2006) und (b) die Beschreibung einer
erweiterten Datenauswertung, in der die Originaldaten mit den Daten der auf
Seite 106 ff. genannten Replikationsstudie zusammengefasst werden.”

Eine zweite erweiterte Studie zur Offenohrigkeit (Gembris, Schroeter-Wittke
& Schwertner, 2006; Gembris, 2007) wurde mit anderen und mehr Musikbei-
spielen (zehn statt acht) durchgefiihrt. Sie ist aus einer ficheriibergreifenden
Lehrveranstaltung der Ficher Musik und evangelische Theologie hervorgegan-
gen und hatte das Ziel zu iiberpriifen, inwieweit musikalische Offenohrigkeit
auch gegeniiber sakraler bzw. religios geprigter Musik besteht. Dazu wurden in
einem mehrstufigen Auswahlverfahren zehn Musikausschnitte aus dem Bereich
der religiosen Musik/Kirchenmusik unterschiedlichster Stilrichtungen ausge-
wihlt, die sowohl Instrumentalmusik wie auch Vokalmusik umfassten. Die
Durchfiihrungsmethode sowie der Fragebogen wurden wiederum von Gembris
und Schellberg tibernommen. Bei den Probanden (N =380) handelte es sich um
333 Grundschulkinder (Klasse 1 bis 4) sowie um eine explorative Gelegenheits-
stichprobe von 47 Kindern einer Realschule (6. und 10. Klasse). Einige Ergeb-
nisse dieser Studie sind von Gembris (2007) am Tag der Kirchenmusik 2007
Kultur — Kultus — Musik an der Hochschule fiir Musik Detmold vorgestellt
worden. Die Ergebnisse dieser Studie sollen an anderer Stelle berichtet werden.

Im vorliegenden Beitrag konzentrieren wir uns auf eine knappe Darstellung
der Replikationsstudie (Lontke, 2006) sowie einer Reanalyse mit den zusam-
mengefassten Daten von Lonkte (2006) sowie Gembris und Schellberg (2003),
wobei der Schwerpunkt auf der Reanalyse liegt.

2 Ziel und Fragestellung

Die erste Replikationsstudie wurde von Lontke (2006) als Examensarbeit im
Rahmen des Staatsexamens fiir das Lehramt an Grundschulen durchgefiihrt. Das
Ziel dieser Arbeit bestand darin, die Ergebnisse von Gembris und Schellberg
(2003) an einer anderen Stichprobe zu iiberpriifen und festzustellen, inwieweit
der Offenohrigkeitseffekt auch in Grundschulklassen mit unterschiedlichem
sozio-0konomischem und kulturellem Hintergrund zu beobachten ist. Ferner
sollte iiberpriift werden, inwieweit die Gefallensurteile von Jungen und Médchen
gleich oder verschieden sind.

Unter der Voraussetzung, dass die Ergebnisse beider Studien vergleichbar
sind, sollten in einem zweiten Schritt die Daten der beiden Studien zusammen-
gefiihrt und einer Gesamtanalyse unterzogen werden (Reanalyse mit erweiterten
Stichproben).

2 Die Arbeit wird als pdf-Datei auf der Website des Instituts fiir Begabungsforschung
(IBFM) der Universitit Paderborn (www.uni-paderborn.de/ibfm) zur Verfiigung gestellt.
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3 Methode

Im Unterschied zur Studie von Gembris und Schellberg (2003), in der Kinder
aus gut situiertem Mittelschichtmilieu einer bayerischen Kleinstadt befragt wur-
den, welche kulturell homogene Schulklassen ohne ausgepriagten Migrations-
hintergrund besuchten, wurde die Replikationsstudie von Lontke (2006) in einer
anderen Region (Nordrhein-Westfalen) durchgefiihrt, und zwar an einer kulturell
und sozial heterogenen Grundschule mit einem sehr hohen Anteil (ca. 80 %) von
Kindern mit Migrationshintergrund. Die Untersuchung wurde Februar 2006
durchgefiihrt. Die Stichprobe umfasste alle Klassen 1 bis 4 dieser Grundschule
(insgesamt 13 Klassen, N=273). Jungen und Méddchen waren in etwa zu gleichen
Teilen vertreten (47 % w, 53 % m). Die Altersverteilung ist in Tabelle 1 wieder-
gegeben. Die Familien stammten aus Lindern wie Afghanistan, Polen, Russland,
Tiirkei, Bosnien, Jordanien, Syrien, Irak, Libanon, Tunesien (vgl. Lontke, 2006,
S. 46 1.). Viele Kinder kamen aus sozial schwachen Familien, in denen die Eltern
arbeitslos und Sozialhilfeempfinger waren.

Die Methode der Durchfiihrung, Versuchsmaterialien (Musikbeispiele, Fra-
gebogen) sowie die Auswertungsmethode wurden vollstdndig aus Gembris und
Schellberg (2003) iibernommen. Fiir die Reanalyse wurden beide Datensitze
zusammengefiihrt und mit SPSS 21 analysiert. Die verwendeten Musikbeispie-
le sind dieselben wie in der o. g. Studie.

Altersverteilung der Stirz}?:));olb.e (Lontke, 2006, S. 53)

Alter Hiufigkeit Prozent Kumulierte Prozente
6 Jahre 20 7,3 7,3
7 Jahre 64 23,4 30,8
8 Jahre 68 24.9 55,7
9 Jahre 56 20,5 76,2
ab 10 Jahre 65 23,8 100,0
Gesamt 273 100,0

4 Ergebnisse

4.1 Ergebnisse der Replikationsstudie von Lontke (2006)

Eine varianzanalytische Auswertung (ANOVA) der Gefallensurteile zeigte bei
allen Musikbeispielen hochsignifikanten Alterseffekte (vgl. Lontke, 2006, S.
100). Das Grundmuster des Verlaufs der Offenohrigkeit — ndmlich die weit
tiberwiegend positiven Urteile bei den 6- und 7-Jdhrigen, auch noch tiberwiegend
positive Urteile im Alter zwischen sechs und neun Jahren, aber mit deutlich
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abnehmender Tendenz, spitestens mit zehn Jahren iiberwiegend negative Urtei-
le — zeigte sich auch in dieser Replikation, allerdings (wie bei Gembris & Schell-
berg, 2007) mit einer Ausnahme. Diese Ausnahme bildete die Arie Voi, che
sapete von Wolfgang Amadeus Mozart, die bereits von den 8-Jihrigen weit
tiberwiegend negativ beurteilt wurde (65 %). Jedoch im Unterschied zur Aus-
gangsstudie (vgl. Gembris & Schellberg, 2003) wurde dieses Mozart-Stiick von
den 6- und 7-Jdhrigen in der Replikationsstudie deutlich besser bewertet (vgl.
Abb. 1 und 2).

Insgesamt besser beurteilt wurden in der Replikationsstudie die Musikbei-
spiele von Bach, Scelsi, Henze sowie die Bulgarian Voices (vgl. Lontke, 2006,
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Abb. 1:
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Beurteilungen von Mozarts Arie Voi, che sapete (ohne 11-bis 13-Jahrige;
verdndert nach Gembris & Schellberg, 2007, S. 83)
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Beurteilungen von Mendelssohns Sinfonie Nr. 4 op. 90 1. Satz (Lontke, 2006, S. 56)
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Abb. 4:
Beurteilungen von Mendelssohns Sinfonie Nr. 4 op. 90 1. Satz
(ohne 11- bis 13-Jdhrige; verdndert nach Gembris & Schellberg, 2007, S. 80)

S. 56 ff.; Gembris & Schellberg, 2007, S. 80 ff.). Eine Ausnahme von dieser
Tendenz zeigte sich bei den 6-Jdhrigen in der Beurteilung der Friihlingssinfo-
nie von Mendelssohn: Wihrend die jiingste Altersgruppe bei Gembris und
Schellberg diese Musik zu 85 Prozent positiv beurteilte, waren es bei Lontke
lediglich 60 Prozent positive Urteile. Trotz dieses Unterschieds bleibt festzu-
halten, dass die 6- bis 7-Jdhrigen deutlich iiberwiegend positive Gefallensur-
teile abgaben (vgl. Abb. 3 und 4).

Interessanterweise findet sich auch in den Ergebnissen der Replikationsstudie
(Lontke, 2006) ein merkwiirdiges Phidnomen, das auch bereits in der Ausgangs-
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studie aufgefallen war: Wihrend die Gefallensurteile vom jeweiligen Gipfel-
punkt in der Gruppe der jiingsten Kinder im Zeitraum zwischen sechs bis acht
Jahren mehr oder weniger deutlich abfallen, steigt der Prozentsatz der positiven
Urteile in der Gruppe der 9-Jahrigen bei einigen Musikbeispielen (Mendelssohn,
vgl. Abb. 3 und 4, Bach, Henze, Bulgarian Voices) wieder an, um in der néchs-
ten Altersstufe (10 Jahre) wieder deutlich abzusinken. Unmittelbar bietet sich
keine plausible Erkldrung dafiir an. Wie Lontke meint, konnte dieser Effekt
damit zusammenhingen, dass im Unterricht der 3. Klasse klassische Musik
behandelt wird (vgl. Lontke, 2006, S. 84). Andererseits ist dann nicht klar, wa-
rum dieser positive Effekt nicht mehr bei den Viertkldsslern vorhanden ist.

Die beiden Popmusikstiicke (Marque, One to make her happy; Propaganda,
Heaven give me words) wurden von allen Altersstufen sehr positiv beurteilt. Die
positiven Gefallensurteile lagen zwischen 90 Prozent bei den 6-Jahrigen und 75
Prozent bei den 10-Jahrigen.

Hinsichtlich der Geschlechterunterschiede zeigen die beiden Studien nahezu
identische Ergebnisse. Bei allen Musikbeispielen (bis auf das Popstiick von
Marque) sind signifikante Unterschiede festzustellen (Kruskal-Wallis-Test, vgl.
Lontke, 2006, S. 101), und zwar dergestalt, dass die Middchen mehr positive
Urteile bei Popmusik und Klassik zeigen, wihrend bei den Jungen mehr positi-
ve Urteil bei Avantgarde und Ethno-Musik zu finden sind. Zusammenfassend
schreibt Lontke:

,.Die aktuelle Untersuchung bestitigt [ ... die Hypothese der Offenohrigkeit im Grundschulalter.
Problematisch hierbei ist jedoch zu sagen, wann die Offenohrigkeit aufhort. In der ersten
Untersuchung von Gembris und Schellberg heifit es, dass Kinder bis einschlieflich acht Jahren,
was der zweiten Klasse entspricht, unbekannte Musik noch akzeptieren und mogen. Geht man
davon aus, dass die Kinder fiir verschiedene Musik offen sind, solange diese von mehr als der
Hilfte positiv bewertet wird, so miisste man sagen, dass die Offenohrigkeit erst mit zehn Jah-
ren verschwunden ist. Das Stiick von Mozart hat generell keinen Einfluss auf die Grenze der
Offenohrigkeit, weil dieses Stiick bereits von den Achtjihrigen mit 65 % abgelehnt wurde.*
(Lontke, 2006, S. 80 f.)

Auffillig an dieser Replikationsstudie ist, dass die Musikbeispiele aus den Berei-
chen Klassik, Avantgarde und Ethno insgesamt mehr positive Gefallensurteile
erhalten als in der Ausgangsstudie von Gembris und Schellberg. Dies bringt Lont-
ke (2006) mit dem hohen Migrantenanteil in den Klassen zusammen. Sie schreibt:

,»Vermutlich hingt die Beurteilung damit zusammen, dass die meisten Kinder aus Migranten-
familien kommen. Somit kdnnte ein ethnischer bzw. kultureller Zusammenhang, der noch nicht
gentigend untersucht wurde, eine plausible Erkldrung fiir die positivere Bewertung sein. Dieser
Erkldrungsansatz wird durch Lehreraussagen [...] untermauert, nach denen Kinder aus ihren
Klassen heimische Musik horen. D. h. die Kinder kommen auch mit anderen Musikstilen aufler
der Popmusik3in Kontakt, wodurch sie auch gegeniiber anderer, unbekannter Musik toleranter
sind.“ (S. 84)

3 Vgl. zu dieser Thematik auch Sakai, 2012.
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4.2 Analyse der zusammengefassten Datensétze von Gembris
& Schellberg (2003) sowie Lontke (2006)

421 Ziele

Trotz der oben beschriebenen Unterschiede in den Ergebnissen der beiden Stu-
dien wurden die beiden Datensitze zusammengefiihrt und als Gesamtdatei ana-
lysiert. Die Absicht war, die empirische Untersuchung bzw. den Nachweis des
Phinomens der Offenohrigkeit auf eine noch breitere Datenbasis zu stellen. Trotz
der Heterogenitét der Klassengemeinschaften sollte die Offenohrigkeit als all-
gemeine Tendenz und robustes Phinomen nachweisbar sein. Aulerdem ermog-
licht ein umfangreicherer Datensatz detailliertere Untersuchungen in einzelnen
Gruppen oder Subgruppen fiir spétere Studien. Durch die Zusammenfiihrung
der Datensitze von Gembris und Schellberg (2003) und Lontke (2006) entsteht
der bislang groBte Datensatz von insgesamt 836 Probanden zur Untersuchung
der Offenohrigkeit.

4.2.2 Stichprobenbeschreibung und Auswertungsverfahren

Die Untersuchung umfasst insgesamt 836 Schiiler zwischen sechs und zwolf
Jahren. Das Durchschnittsalter betrigt 8,67 Jahre (SD =1,43). Die Altersvertei-
lung der Gesamtstichprobe ist in Tabelle 2 dargestellt. Die Geschlechtervertei-
lung ist nahezu gleich (51,8 % minnlich und 48,2 % weiblich).

Betrachtet man die Altersverteilungen innerhalb der einzelnen Schulklassen,
so fallt auf, dass Schiiler gleichen Alters in bis zu drei verschiedenen Schulklas-
sen vorhanden sind. So sind beispielsweise 8-jihrige Schiiler iberwiegend in

Alters- und Geschlechtsxz?tlé}l%l}lg der Gesamtstichprobe
Gesamtstichprobe Gesc?ﬁ;ﬁg’;ﬁg ieéiﬁsch
Alter Hiufigkeit Prozent weiblich méannlich
6 Jahre 25 3,0 15 10
7 Jahre 185 22,1 93 92
8 Jahre 198 23,7 83 115
9 Jahre 176 21,1 91 85
10 Jahre 173 20,7 89 84
11 Jahre 47 5,6 21 26
12 Jahre 32 3,8 11 21
gesamt 836 100 % 403 (48,2 %) 433 (51,8 %)
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Altersverteilung der Schurlll‘gell)s.sz'n (Absolute Haufigkeiten)
Schulklassen
Klasse 1 | Klasse 2 | Klasse 3 | Klasse 4 | Klasse 5 | Klasse 6 | gesamt
6 Jahre 24 1 0 0 0 0 25
7 Jahre 159 26 0 0 0 0 185
8 Jahre 19 162 17 0 0 0 198
9 Jahre 0 18 138 20 0 0 176
10 Jahre 0 0 31 141 1 0 173
11 Jahre 0 0 2 28 17 0 47
12 Jahre 0 0 0 4 7 21 32
gesamt 202 207 188 193 25 21 836

der 2. Klasse vertreten. Dariiber hinaus befindet sich auch ein geringer Anteil
der 8-Jihrigen in den Klassen 1 und 3 (vgl. Tab. 3). Dies wirft die Frage auf, ob
fiir die Auswertung das Alter oder die Schulklasse als Gruppenvariable verwen-
det werden sollte. Fiir das Alter als Gruppenvariable spricht der theoretische
Hintergrund des Phinomens der Offenohrigkeit, welcher besagt, dass die Offen-
heit gegeniiber unbekannten Musikstilen mit dem Alter abnimmt. Auf der ande-
ren Seite wurden die bisherigen Untersuchungen im Klassenverband durchge-
fiihrt. Im Schulalltag haben Lehrerinnen und Lehrer es mit Klassenverbidnden
zu tun, die mehr oder weniger altershomogen sind, was fiir die Auswertung nach
den Schulklassen sprechen wiirde. Um beiden Aspekten gerecht zu werden,
werden alle Priferenzurteile der Stichprobe anhand des Alters sowie der Schul-
klassen ausgewertet.

Dass die Alters-Heterogenitit bzw. -Homogenitit der Untersuchungsgruppen
einen signifikanten Einfluss auf das Antwortverhalten hat, zeigt anschaulich die
Reanalyse von Leopold (2012). Um die Heterogenitit der vorliegenden Stich-
probe einschitzen zu koénnen, wurden alle Musikbeispiele auf Gruppenunter-
schiede zwischen altershomogenen Schulklassen (Klasse 1 bis 4) tiberpriift (vgl.
Tab. 3).

Die Bewertungsverldufe der homogenen Stichprobe im Vergleich zu der al-
tersspezifischen bzw. klassenspezifischen Stichprobe sind marginal gering und
unterscheiden sich in den grafischen Verlaufsdiagrammen kaum, sodass die
Heterogenitit als Einflussmerkmal als gering zu bewerten ist.

4.2.3 Ergebnisse des Gesamtdatensatzes

Eine explorative Datenanalyse zeigt, dass die vorliegenden Daten nicht normal-
verteilt sind. Zudem entspricht die fiinfstufige bipolare Symbolskala dem Ordi-



112 Heiner Gembris, Andreas Heye & Lisa Jeske

nalskalen-Niveau. Daher werden lediglich nonparametrische Verfahren einge-
setzt.

Allgemeine Tendenzen der Musikpriiferenz iiber alle Musikbeispiele

In einem ersten Analyseschritt wurden die Bewertungsurteile aller acht Musik-
beispiele in einer Gesamtvariablen zusammengefasst. Fiir diese Gesamtvariable
wurde der Median fiir jede Altersstufe berechnet und in einem Liniendiagramm
abgetragen. Dieser Kennwert fiir die zentrale Tendenz einer Verteilung bildet
einen prototypischen Verlauf der Offenohrigkeit. Betrachtet man den Median
tiber alle sieben Altersstufen hinweg, so wird die Offenohrigkeitshypothese ,,Mit
zunehmendem Alter sinkt die Akzeptanz gegeniiber unkonventioneller Musik*
verifiziert (vgl. Abb. 5). Die hohe Akzeptanz (Md = 1,38) der jiingsten Proban-
den ist im Vergleich zu den ilteren Horern nahezu ganz verschwunden
(Md = 4,38).

Vergleicht man diesen prototypischen Verlauf mit den Musikbeispielen der
einzelnen Musikgenres ,,Pop®, ,klassische Musik* und ,,Avantgarde und Eth-
no*, so ist die Grundtendenz bei allen Musikstilen weiterhin zu erkennen, jedoch
variiert die Ablehnung abhingig von dem jeweiligen Genre.

Die Akzeptanz fiir Popmusik ist im Vergleich zu allen anderen Musikstilen
auch noch im Alter von zehn Jahren vorzufinden (vgl. Abb. 6). Bis zum Alter
von zehn Jahren liegt der Schwerpunkt der Priferenzurteile in einem sehr posi-
tiven Bereich (Md=1,5) und nimmt erst in den beiden darauffolgenden Alters-
stufen ab. Bei den 12-Jédhrigen liegt der Median bei 3 (,;hore ich mir an®), was
bedeutet, dass sich 50 Prozent der Schiiler die beiden Popmusikstiicke tenden-
ziell noch anhoren wiirden, die andere Hilfte dies aber bereits ablehnt.

Bei der klassischen Musik wird diese kritische Schwelle der Akzeptanz schon
im Alter von acht Jahren iiberschritten (vgl. Abb. 7). Auch wenn der Median im
Alter von neun Jahren geringfiigig auf Md=3 ansteigt, sinkt die Akzeptanz
gegeniiber klassischer Musik zunehmend und ist im Alter von zwolf Jahren
ginzlich verschwunden.

Der Bewertungsverlauf der drei unkonventionellen Musikstiicke aus den Be-
reichen Avantgarde und Ethno erfihrt bei den 6-Jdhrigen eine dhnlich hohe
Akzeptanz wie die Popmusik. Diese verschwindet im Vergleich zur klassischen
Musik relativ spit. Der Median von 3,33 ist erst im Alter von zehn Jahren (zwei
Jahre spiter im Vergleich zur klassischen Musik) erreicht. Die Ablehnung ist
jedoch bei den éltesten Schiilern mit Md =5 ebenfalls auf dem selbigen Tiefpunkt
(vgl. Abb. 8).

Einzelvergleiche

Um einen direkten Vergleich zwischen den altersspezifischen und klassenspezi-
fischen Bewertungsverldufen zu ermdglichen, wurden die Priferenzurteile so-

4 Die unterschiedlichen Genres ,,Avantgarde* und ,,Ethno* wurden hier zusammenge-
fasst, weil sie gemeinsam ungewohnt ,,unkonventionelle” Musik reprasentieren sollen.



Replikationsstudien bestitigen das Phdnomen der Offenohrigkeit 113

6Jahre  7Jahre 8lJahre 9Jahre 10 Jahre 11Jahre 12 Jahre

'gl
ﬁ
5
£2
E
© 1}
=
3.3
g
=
3
5 4
‘o
é
" 4,38
=5
Alter
Abb. 5:
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Median der Popmusikbeispiele aller Altersstufen

wohl im Altersvergleich als auch im Vergleich nach Klassen untersucht. Hin-
sichtlich der Priferenzurteile im Altersvergleich liegen bei allen acht
Musikbeispielen hochst signifikante Alterseffekte vor (Kruskal-Wallis H-Test;
p <0,001). Un die Verinderung der Priferenzurteile der Schiiler in den verschie-
denen Altersstufen besser sichtbar zu machen, wurde die fiinfstufige Bewer-
tungsskala in drei Abstufungen zusammengefasst: Die beiden Antwortoptionen
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Median der Klassik-Musikbeispiele aller Altersstufen
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Median der Avantgarde- und Ethno-Musikbeispiele aller Altersstufen

,-hore ich sehr gerne® und ,,hore ich gern* bilden die Kategorie ,,positiv. Die
Skalenmitte ,,hore ich mir an* entspricht der Kategorie ,,neutral” und die Ant-
wortoptionen ,,hore ich nicht so gerne* und ,,will ich nicht héren* der Kategorie
Hhegative,

In Hinsicht auf die Analyse der Priaferenzurteile nach Schulklassen ist fest-
zustellen, dass die Anzahl der Schiiler in den Klassenstufen 1 bis 4 zwischen
108 und 207 Schiilern variiert. Im Verhiltnis dazu sind die Klassenstufen 5
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Tab. 4:
Urteilsunterschiede Klassenstufe 5 vs. Klassenstufe 6 (Mann-Whitney-U-Test)
Mendels | Henze |Propagan| Bach Scelsi | Mozart | Marque | Chorbulg

Mann-Whitney-U | 257,500 | 250,000 | 205,500 | 205,000 | 223,000 | 250,000 | 128,000 | 228,500
Wilcoxon-W 488,500 | 575,000 | 436,500 | 530,000 | 454,000 | 481,000 | 359,000 | 553,500
Z 0,143 -0,419| -1,356 -1,921| -1,615| -1,091| -3,063 -1,136
Asymptotische 0,886 0,675 0,175 0,055 0,106 0,275 0,002 0,256
Signifikanz

(2-seitig)

(n=25)und 6 (n=21) unterreprisentiert, sodass diese fiir die weitere Datenana-
lyse zusammengefasst wurden.

Zuvor wurde tiberpriift (Mann-Whitney-U-Test), ob die beiden Klassenstufen
sich in ihren Priferenzurteilen unterscheiden (vgl. Tab. 4). Signifikante Unter-
schiede zeigten sich lediglich beim Popsong der Gruppe Marque (p =.001). Die
Mehrheit der Sechstklissler (76 %) zeigte sich offen gegeniiber diesem Stiick.
Keiner der Schiiler dieser Klassenstufe lehnte das Stiick ab, lediglich 24 Prozent
waren in ihren Bewertungen unentschlossen. Bei den Fiinftkldsslern gab es
keine Unentschlossenheit. Die Mehrheit (60 %) lehnte den Popsong ab, 40 Pro-
zent bekundeten ihre Zustimmung.

Obwohl die Unterschiede zwischen der altersbezogenen und klassenbezoge-
nen Auswertung der Gefallensurteile zwar relativ gering, jedoch nicht uninter-
essant sind, haben wir uns aus Platzgriinden dafiir entschieden, im Folgenden
hauptsichlich die klassenbezogenen Unterschiede darzustellen. Beide Darstel-
lungen werden exemplarisch nur da vorgestellt, wo die feinere Aufldsung nach
Altersstufen ein differenzierteres Bild zeigt als die Auswertung nach Klassen-
stufen.

Bewertung der Popmusik-Beispiele

Bei der klassenspezifischen Auswertung der beiden Popmusikstiicke (vgl. Abb. 9)
fallt auf, dass eine hohe Akzeptanz fiir Popmusik bei Grundschiilern bis ein-
schlieBlich der Klasse 4 besteht. Bei dem Horbeispiel der Gruppe Marque liegen
die Priferenzurteile bei 91 Prozent bei den Erstkldsslern und sinken nur leicht
auf 82 Prozent bei den Viertklédsslern. Bei den Fiinft- und Sechstklédsslern erhilt
der Popsong weiterhin von der Mehrheit (56 %) Zustimmung, auch wenn der
Anteil im Vergleich zu den Schiilern der niedrigeren Klassenstufen deutlich
geringer ist. Dementsprechend niedrig ist der Ablehnungsanteil bei den Klassen
1 bis 4, der unter 10 Prozent liegt. Bei den Schiilern der 5. und 6. Klasse ist er
mehr als dreimal so hoch (33 %).

Bei dem Popsong der Gruppe Propaganda variieren die altersbezogenen po-
sitiven Beurteilungen im Vergleich zu dem Chartpopsong deutlich (vgl. Abb. 10).
Zwar sind die positiven Urteile der 6-Jdhrigen mit 92 Prozent auf demselben
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1. Klasse 2.Klasse | 3.Klasse | 4.Klasse | T
’ Klasse
(n=202) | (n=207) f (n=188) | (n=193) ) (n = 46)
|—®—positiv | 90,6% 89,4% | 830% | 824% | 565%
—m—neutral | 2,0% 48% | 133% | 93% | 10,9%
—A—negatlv 7,4% 58% 3% 8,3% | 32,6%
Abb. 9:

Klassenspezifische Bewertungsmuster des Popmusikstiicks One to make her happy
des Siangers Marque
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6 lahre 7 Jahre 8 Jahre 9 Jahre 10 Jahre | 11 Jahre | 12 Jahre
(n=25) | (n=185) | (n=198) | (n=176) | (n=173) | (n=47) | (n=32)

—e—positiv | 92,0% | 800% | 662% | 739% | 734% | 468% | 125%
~m-neutral|  00% | 7,0% 152% | 131% | 98% | 128% | 21,9%

——negativ| 80% | 130% | 187% | 131% | 168% | 404% | 656% |

Abb. 10:
Altersspezifische Bewertungsmuster des Popmusikstiicks Heaven Give M e Words
der Gruppe Propaganda
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—e—positiv | 802% | 705% | 713% | 71,0% | 130% |
neutral | 54% | 135% | 149% | 11,4% 15,2% |
—a—negativ| 144% | 159% | 138% | 17,6% 71,7% |

Abb. 11:

Klassenspezifische Bewertungsmuster des Popmusikstiicks Heaven Give Me Words
der Gruppe Propaganda

Niveau wie bei dem Chartpopsong, sinken aber im Alter von acht Jahren auf 66
Prozent. Zwischen dem Alter von acht und zehn Jahren nehmen diese wieder
leicht zu (73 %) und sinken anschlieBend dramatisch bei den 11-und 12-Jihrigen
auf lediglich 13 Prozent. Gleichzeitig steigt der Anteil der negativen Urteile bei
den 11-Jdhrigen auf 40 Prozent. Bei den 12-Jihrigen erreicht die Ablehnung
ihren Hochststand mit 66 Prozent und liegt somit deutlich tiber dem Anteil der-
jenigen, die das Stiick positiv (13 %) bzw. neutral (22 %) bewerten. Durch die
drastische Verinderung der positiven und negativen Urteile zwischen den Al-
tersstufen elf und zwdlf Jahre entsteht eine typische Scherenbewegung in den
Bewertungen, die sich auch in allen weiteren Horbeispielen der klassischen
Musik, Avantgarde und Weltmusik zeigt, allerdings zu unterschiedlichen Zeit-
punkten.

In der klassenstufenbezogenen Betrachtung des Musikstiicks von Propaganda
ist ein dhnliches Bewertungsmuster wie bei Marque zu beobachten, lediglich
auf einem etwas niedrigeren Zustimmungsniveau (vgl. Abb. 11). Der Zustim-
mungsanteil betrdgt 80 Prozent bei den Erstkldsslern und sinkt geringfiigig auf
71 Prozent bei den Viertkldsslern. Anders als bei dem Stiick von Marque, das
von der Mehrheit der Fiinft- und Sechstkléssler noch ,,sehr gerne* oder ,,gerne*
gehort wird, ist es lediglich einer von zehn, der das Popstiick von Propaganda
hoéren mochte. Dementsprechend hoch ist die Ablehnung der héheren Klassen-
stufen 5 und 6, die bei 72 Prozent liegt.
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Bewertung der Klassik-Beispiele

Bei den drei Horbeispielen aus dem Bereich der klassischen Musik ist folgende
Grundtendenz der Bewertungsmuster erkennbar: Die Akzeptanz fiir klassische
Musik sinkt mit zunehmendem Alter und ist spétesten bei den 12-Jdhrigen na-
hezu ganz verschwunden. Gleichzeitig steigt die Ablehnung gegeniiber klassi-
scher Musik. Bei allen drei Musikbeispielen steigt der Anteil der negativen
Urteile auf tiber 90 Prozent bei den 12-Jahrigen.

Der klassenbezogene Vergleich der Sinfonie Nr. 4 op. 90 1. Satz von Felix
Mendelssohn-Bartholdy (vgl. Abb. 12) zeigt einen Préiferenzverlauf, der bei den
Erstklédsslern die hochste Akzeptanz mit 70 Prozent abbildet, bei den Zweit- und
Drittkldsslern auf ein Niveau von 42 Prozent sinkt, bei den Viertkldsslern erneut
ca. zehn Prozentpunkte verliert und bei den Fiinft- und Sechstklésslern sein
absolutes Tief von lediglich 2 Prozent Zustimmung erreicht und nahezu keine
Zustimmung mehr erhilt. Auffillig bei diesem Stiick (wie auch bei weiteren) ist
der relativ hohe Anteil der ,,neutralen* Bewertungen in den Klassen 3 (27 %)
und 4 (31 %). So iiberwiegt zwar der Zustimmungsanteil der Klassenstufen 3
(51 %) und 4 (41 %) gegeniiber dem Ablehnungsanteil (Klasse 3 =29 % und
Klasse 4 =39 %), aber nicht in der gewohnten Deutlichkeit.

Das Horbeispiel von Johann Sebastian Bach (vgl. Abb. 13) stdft bei 63 Prozent
der Erstklassler auf offene Ohren. In den Jahrgangsstufen 2 und 3 sind die Mei-
nungen zweigeteilt. Etwa die eine Hilfte der Schiiler aus den Klassen 2 und 3
wiirde dieses Stiick ,,sehr gerne* oder ,,gerne‘* horen. Die andere Hélfte der Schii-

00% —mM8 —— _—
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60%
40% =
20%
- ’ 5.&6
1. Klasse | 2.Klasse 3.Klasse | 4.Klasse | ) ’ ‘
Q ‘ Klasse '
(n=202) | (n=207) @ (n=188) | (n=193) | (n=46)
—®—positiv | 693% | 42,0% 42,6% | 34,7% 22% |
1 neutral| 14,4% | 16,9% 271% | 30,6% 8,7% |
|—a—negativ| 16,3% | 41,1% 303% | 347% | 89,1%
Abb. 12:

Klassenspezifische Bewertungsmuster der Sinfonie Nr. 4 op. 90 1. Satz
von Felix Mendelssohn-Bartholdy
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' (n=202) | (n=207) | (n=188) (n=193) (n=46)
—®—positiv | 62,9% | 464% | 51,1% 409% | 43% |
neutral | 14,4% 15,9% | 19,7% 202% | 4,3%
——negativ| 22,8% | 37,7% 293% | 389% 91,3%
Abb. 13:

Klassenspezifische Bewertungsmuster der Gavotte von Johann Sebastian Bach

ler ist unentschlossen oder lehnt dieses Musikstiick ab. Entgegen der Offenohrig-
keitshypothese erfahrt dieses Stiick in der 3. Klasse (29 %) eine geringere Ableh-
nung im Vergleich zu den jiingeren Schiilern der Klasse 2 (38 %). In der 4.
Klasse sind die Ablehnungs- und Zustimmungsanteile mit jeweils ca. 40 Prozent
gleichermaBen vertreten. In der 5. Klasse ist die Akzeptanz (4 %) fast ganz ver-
schwunden, wogegen die Ablehnung ihren absoluten Hochststand (91 %) erreicht.

Die schlechteste Bewertung der ganzen Studie erhilt die Arie von Mozart
(vgl. Abb. 14).

Schon bei den Erstklisslern sind die Gefallensurteile im Vergleich zu allen
anderen Musikbeispielen am geringsten. Knapp die Hilfte (49 %) findet Gefallen
an diesem Stiick. Die typische Scherenbewegung setzt bei diesem Horbeispiel
schon sehr friih ein, und zwar zwischen der 1. und 2. Klasse. Die Mehrheit der
Schiiler ab der 2. Klasse lehnt dieses Stiick ab. Die negativen Bewertungen liegen
bei den Zweitklédsslern bei 65 Prozent, steigen bei den Dritt- und Viertklédsslern
auf liber 70 Prozent und erreichen ihren Hochststand bei den Fiinft- und Sechst-
kldsslern mit 98 Prozent.

Bewertung Avantgarde und ethnische Musik

Die Musik der Avantgarde und andere unkonventionelle Musik hat es im Allge-
meinen mit der Akzeptanz schwer, jedoch reagierten die Probanden dieser Stu-
die sehr interessant darauf. Zwar ist bei allen drei Horbeispielen aus diesem
Bereich wieder das typische Muster zu erkennen, dass sich mit zunehmendem
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1. Klasse 2.Klasse 3. Klasse 4. Klasse > &6.
Klasse
(n=202) | (n=207) | (n=188) | (n=193) | (n=46)
=@ positiv 48,5% 25,1% 16,5% 8,8% 2,2%
—m—neutral| 12,9% | 101% | 12,2% | 16,6% | 00%
—i—negativ| 386% | 647% | 713% | 746% | 978%
Abb. 14:

Klassenspezifische Bewertungsmuster der Arie Voi, che sapete
von Wolfgang Amadeus Mozart
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1. Klasse 2.Klasse 3. Klasse 4. Klasse Klasse
(n=202) (n=207) (n=188) (n=193) (n=46)
—e—positiv | 65,8% 66,2% 484% | 150% 2,2%
—s—neutral| 104% | 121% 26,6% | 264% 0,0%
\—a—negativ|  238% 21,7% 250% | 585% | 978% |

Abb. 15:
Klassenspezifische Bewertungsmuster der 3. Symphonie, 3. Satz
von Hans Werner Henze
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Abb. 16:

Klassenspezifische Bewertungsmuster der Canti de Carpricorn von Giacinto Scelsi

Alter die positiven Urteile zugunsten der negativen umkehren. Dennoch fanden
die Avantgarde und ethnische Musik im Gesamten mehr Gefallen (insbesonde-
re bei den jiingsten Horern) als die Beispiele der klassischen Musik.

Die beiden Avantgarde-Horbeispiele von Henze und Scelsi dhneln sich deut-
lich in ihren Bewertungsmustern (vgl. Abb. 15 und 16). Diese sind durch die
anfingliche Akzeptanz von ca. zwei Dritteln der Schiiler der 1. Klasse gekenn-
zeichnet, welche langsam, aber stetig in den Klassenstufen 2 und 3 abnimmt und
ab der 4. Klasse dem Ablehnungsanteil unterliegt. Etwas iiber die Hilfte der
Schiiler der 4. Klasse gefillt derartige Musik nicht (Ablehnungsanteil Hen-
ze =59 %; Scelsi=53 %). Der Ablehnungsanteil verdoppelt sich fast in den Klas-
senstufen 5 und 6 (Henze =98 %; Scelsi= 100 %).

Stilrichtung ,, Ethno/Weltmusik “

Bei dem Musikbeispiel der Bulgarian Voices Angelite verlaufen die Grundten-
denzen der Horvorlieben ebenfalls in typischer Scherenbewegung und dhnlich
wie bei Henze oder Scelsi. Jedoch als am besten bewertetes Stiick der ,,unkon-
ventionellen* Musik kommt der Bulgarische Chor mit seiner Beurteilung in der
1. Klasse sogar fast an die Akzeptanz der Popmusik heran (vgl. Abb. 17). Die
positiven Beurteilungen liegen anfangs bei 70 Prozent in der 1. Klasse. Auch in
der 2. Klasse wird das Stiick mehrheitlich positiv bewertet. In der 3. Klasse
halten sich positive und negative Urteile die Waage. Ab der 4. Klasse setzt ein
drastisches Absinken des Gefallens ein, das auf verschwindend geringe vier
Prozent bei den Klassenstufen 5 und 6 zuriickfillt.
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1. Klasse 2 .Klasse 3. Klasse 4, Klasse
| Klasse |
(n=202) | (n=207) (n=188) | (n=193) ' (n =46)
|—@—positiv | 693% | 609% | 50,0% | 301% | 43% |
|~m—neutral | 9,4% | 14,5% | 245% | 27,5% | 43% |
|—d—negativ. 21,3% | 24,6% | 255% | 425% @ 913% |
Abb. 17:

Klassenspezifische Bewertungsmuster der Dancing Voices
von Bulgarian Voices Angelite

Etwas weniger eindeutig verhilt es sich mit den neutralen bzw. negativen Urtei-
len. Die negativen Urteile steigen nur leicht von 21 Prozent in der 1. Klasse bis
26 Prozent in der 3. Klasse. In Klasse 4 liegt der Ablehnungsanteil (43 %) tiber
dem Zustimmungsanteil (30 %) und steigt iiber 90 Prozent in Klasse 5 und 6.

Geschlechterunterschiede

In einem weiteren Schritt wurden die Musikbeurteilungen auf mogliche Ge-
schlechterunterschiede hin untersucht. Das nonparametrische Testverfahren nach
Mann und Whitney zeigt hohe (p < 0,01) sowie hochst (p < 0,001) signifikante
Geschlechterunterschiede in allen acht Musikbeispielen (vgl. Tab. 5).

Tab. 5:
Geschlechterunterschiede (Mann-Whitney-U-Test)

Mendels | Henze |Propagan| Bach Scelsi Mozart | Marque | Chorbulg

Mann-Whitney-U | 67231,000( 76548,500| 64704,000| 67932,500| 75660,000| 66819,500| 79536,000| 73617,000

Wilcoxon-W 148637,000{170509,500{146110,000|149338,500{169621,000|148225,500|160942,000|167578,000

z -5,871 -3,145 -6,963 -5,684 -3,491 -6,241 -2,779 -4,038
Asymptotische 0,000 0,002 0,000 0,000 0,000 0,000 0,005 0,000
Signifikanz

(2-seitig)
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Geschlechterspezifische Bew'If;?tl)Ll'n6g'smuster aller Musikbeispiele
Genre I?lterpre,t/ Geschlecht Bewertungen in Prozent

omponist positiv neutral negativ

Pop Propaganda weiblich 81,1 7,9 10,9

ménnlich 59,6 14,8 25,6

Marque weiblich 89,1 52 5,7

ménnlich 80,8 9,5 9,7

Klassik Mendelssohn weiblich 54,3 21,8 23,8

ménnlich 36,0 20,8 432

Bach weiblich 56,8 19,6 23,6

ménnlich 39,5 14,1 46,4

Mozart weiblich 29,3 17,1 53,6

ménnlich 18,7 7,6 73,7

Avantgarde/ Scelsi weiblich 44.4 11,9 43,7

Eitmo miinnlich 58,7 9.9 31,4

Henze weiblich 41,2 19,1 39,7

ménnlich 52,0 16,2 31,9

Bulg. Voices weiblich 422 21,3 36,5

ménnlich 57,7 14,8 27,5

Im Folgenden sollen aus Platzgriinden ausschlieBlich die positiven Bewertungen
der Musikstiicke betrachtet werden. Dabei zeigt sich, dass die positiven Bewer-
tungen der Médchen bei Pop und Klassik generell stirker ausgeprégt sind.

Umgekehrt verhilt es sich mit den Beurteilungen gegeniiber der Musikstiicke
aus dem Bereich Avantgarde und Ethno/World: Diese werden von den Jungen
positiver bewertet. Eine Gesamtiibersicht der Bewertungsmuster der Schiilerin-
nen und Schiiler befindet sich in Tabelle 6.

Geschlechterunterschiede Popmusik

Die Bewertungsunterschiede des Popstiicks von Marque sind zwischen den
weiblichen und ménnlichen Probanden insgesamt relativ gering, beide Gruppen
beurteilen das Stiick insgesamt sehr positiv. Die Mddchen beurteilen das Stiick
durchgiingig etwas positiver; der Anteil der positiven Urteile der Maddchen liegt
zwischen 93 Prozent (6-Jdhrige) und ca. 73 Prozent (12-Jihrige). Der Anteil der
positiven Urteile der Jungen liegt in derselben Altersspanne zwischen 90 Prozent
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und ca. 62 Prozent. Im Alter zwischen sechs und zehn Jahren betragen die Differen-
zen weniger als 10 Prozent. Groflere Unterschiede zeigen sich bei den 11-Jdhrigen
(ca. 22 mehr positive Urteile bei den Midchen). Bei den 12-Jahrigen reduzieren sich
diese Unterschiede auf gut 10 Prozent mehr positive Urteile bei den Madchen.

Die Bewertungsunterschiede des Musikbeispiels der Gruppe Propaganda sind
dagegen deutlicher (vgl. Abb. 18). Fast durchgiingig zeigen die Méddchen in der
Altersspanne zwischen sieben und zehn Jahren um 20 Prozent mehr positive
Urteile als die Jungen. Bemerkenswerterweise zeigen sich bei den 6-Jdhrigen
kaum Unterschiede. Bemerkenswert ist auch das deutliche Absinken der positi-
ven Urteile in der Gruppe der 11-Jdhrigen, das sich bei den 12-Jdhrigen drastisch
fortsetzt: Entgegen den meist positiveren Urteilen der Maddchen kehrt sich das
Verhiltnis bei den 12-Jdhrigen um: Hier zeigen die Middchen iiberhaupt keine
positiven Urteile mehr, wihrend die 12-jdhrigen Jungen das Stiick von Propa-
ganda immerhin zu knapp 20 Prozent positiv bewerten.

100% =
80% ‘{ .\\o @— -8 O
60% |I e ———— —e
40% - B —

20% | \l
o% | _ -
t 6 Jahre | 7 Jahre 8 Jahre ! 9 Jahre l 10 Jahre | 11Jahre | 12 Jahre }
©—weiblich | 933% | 91,4% | 79,5% | 835% | 843% | 524% | 00% |

]
e

—m=mannlich | 90,0% ! 685% | 565% | 635% | 619%

| 423% | 190% |

Abb. 18:
Positive Urteilsanteile der Schiilerinnen und Schiiler aller Altersstufen fiir das
Pop-Musikbeispiel der Gruppe Propaganda

Geschlechterunterschiede Klassik

Die Grundtendenz, dass Méddchen aller Altersstufen klassische Musik besser be-
urteilen als Jungen, zeigt sich (bis auf wenige Ausnahmen) mehr oder weniger
ausgepragt bei allen drei Klassik-Stiicken. Bei der Mendelssohn-Sinfonie zeigen
sich die grofiten Unterschiede von ca. 20 bzw. 30 Prozent mehr positive Urteile
bei den Médchen im Alter von acht und neun Jahren. Bei den &lteren Schiilern
verringert sich der Urteilsabstand zwischen Médchen und Jungen zunehmend
(sieche Abb. 19).

Bei dem Horbeispiel von Bach liegt der Anteil der positiven Urteile der Mad-
chen bei den 6- bis 8-Jahrigen wiederum ca. 10 Prozent hoher als bei den Jungen.
Sehr grofle Unterschiede sind in der Gruppe der 9-Jéhrigen festzustellen: Ca. 76
Prozent der Méddchen beurteilen das Musikstiick positiv, aber nur ca. 37 Prozent
der Jungen. Danach sinkt der Anteil der positiven Urteile allgemein stark ab,
wiederum mit ca. 10 Prozent Unterschied zwischen Jungen und Midchen, wobei
allerdings diesmal die 11-jdhrigen Jungen mehr positive Urteile abgeben.
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Abb. 19:
Positive Urteilsanteile der Schiilerinnen und Schiiler aller Altersstufen fiir die
Sinfonie Nr. 4 op. 90 1. Satz von Felix Mendelssohn-Bartholdy

Das Mozartbeispiel wird insgesamt am wenigsten positiv von allen klassischen
Stiicken beurteilt. Der Anteil der positiven Urteile der Middchen liegt im Wesent-
lichen zwischen 10 Prozent und 20 Prozent hoher als bei den Jungen.

Geschlechterunterschiede Avantgarde und ethnische Musik

Bei den Musikstiicken der Avantgarde und der ethnischen Musik bewerteten die
minnlichen Teilnehmer der Studie grundsitzlich positiver als die weiblichen.
So schienen die Jungen im Allgemeinen einen grofleren Gefallen an dieser Art
der Musik zu finden. Wenn auch die Bewertungen nicht ganz so gut wie die der
Popmusik ausfielen, stiel diese Musikrichtung dennoch auf eine groflere Ak-
zeptanz als klassische Musik. Wie bei allen anderen Musikbeispielen nahmen
die positiven Urteile mit zunehmendem Alter ab, manchmal fast linear. Beson-
ders deutlich wird das am Beispiel der Bulgarian Voices. Diese Musik wurde
von den 6-jdhrigen Jungen zu 100 Prozent positiv beurteilt, bei den 12-Jdhrigen
ist der Anteil der positiven Urteile auf knapp 20 Prozent gesunken. In derselben
Alterspanne sank der Anteil der positiven Urteile bei den Midchen von 80 auf
null Prozent.

Wihrend die 6-jahrigen Jungen und Midchen bei der Musik von Scelsi dhn-
lich viele positive Urteile abgaben (ca. 87 % bzw. 80 %), vergroBerte sich der
Abstand zwischen den positiven Urteilen bei Jungen und Middchen auf Distanzen
zwischen 15 und 25 Prozent. Von dem hohen Anfangsniveau sanken die Posi-
tivurteile bei den 12-jdhrigen Médchen auf O Prozent und knapp 20 Prozent bei
den Jungen.

Im Unterschied zu den anderen Musikbeispielen aus dieser Gruppe iiberwogen
bei den 6-Jdhrigen die positiven Urteile der Madchen mit knapp 87 Prozent ge-
geniiber den Jungen (70 %). Danach iberwogen die positiven Urteile der Jungen,
wobei der grofite Unterschied Jungen zu Midchen knapp 27 Prozent bei den
8-jahrigen Kindern betrug (vgl. Abb. 20). Vom Alter neun Jahre aufwirts waren
die Urteilsunterschiede zwischen Jungen und Midchen vergleichsweise gering.
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Abb. 20:
Positive Urteilsanteile der Schiilerinnen und Schiiler aller Altersstufen fiir den 3. Satz
aus der 3. Symphonie von Hans Werner Henze

5 Diskussion

Zunichst ldsst sich feststellen, dass das Phidinomen der Offenohrigkeit und ihr
Verschwinden im Grundschulalter ein — auch in sehr unterschiedlichen Schul-
klassen — gut replizierbares und robustes Phanomen innerhalb der Priferenzent-
wicklung ist. Ob die Offenohrigkeit dabei in der 2. oder 3. Klasse mehrheitlich
verschwunden ist, scheint dabei weniger wichtig und ist von verschiedenen
Akzidenzien abhidngig, die den allgemeinen Verlauf zwar etwas modulieren, aber
nicht grundsitzlich verdndern.

Bemerkenswert in den vorliegenden Replikations-Ergebnissen ist erstens, dass
die Klassen mit einem sehr hohen Anteil von Kindern mit Migrationshintergrund
im Prinzip den gleichen Verlauf der Offenohrigkeit aufweisen wie solche Klas-
sen, in denen keine oder kaum Kinder mit Migrationshintergrund waren. Zwei-
tens ist erstaunlich, dass dort, wo Unterschiede auftraten, die Kinder mit Mig-
rationshintergrund zu einem groBeren Anteil Gefallen an den Beispielen der sog.
klassischen Musik sowie an den unkonventionellen Musikbeispielen der Avant-
garde angegeben haben als die Kinder ohne Migrationshintergrund.

Dies scheint einem Ergebnis zu entsprechen, das Winfried Sakai (2011) in
seiner Untersuchung zu klingenden Musikpréferenzen bei Kindern mit bzw. ohne
(tiirkischen) Migrationshintergrund gefunden hat. In dieser Studie, die mit ganz
anderen Musikbeispielen und einer anderen Methodik gearbeitet hat, konnte Sakai
hinsichtlich der Genrepriferenzen ,,eine héhere Toleranz der konventionellen
Musik in der tiirkischen Sprachengruppierung als in der deutschen Sprachengrup-
pierung® ermitteln (Sakai, 2011, S. 194). Andererseits gab es auch deutliche Ge-
meinsamkeiten, beispielsweise hinsichtlich der Priferenzen fiir Pop und Hip-Hop.

Wie diese Befunde erklirt werden kdnnen, ist nicht klar. Auch Sakai verweist
darauf, dass es gegenwirtig an entsprechender Theoriebildung fehlt (ebd.).

Ein weiterer Aspekt der Datenanalyse waren Geschlechterunterschiede in den
Priferenzen. Die Ergebnisse der Replikationsstudie von Lontke (2006) bestiti-
gen die zuvor gefundenen Ergebnisse von Gembris und Schellberg in eindeuti-
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ger Weise. Danach zeigen die Middchen insgesamt eine hohere Priferenz fiir die
klassische Musik und fiir die Popstiicke, wihrend sich bei den Jungen eine
ausgeprigtere Vorliebe fiir die Avantgarde- und Ethno-Musik findet. Dies scheint
allgemeinen Erkenntnissen der Priferenzforschung zu entsprechen, nach denen
minnliche Probanden mehr zu einer ,,hirteren®, aktivierenderen Musik neigen,
was mit dem Personlichkeitsmerkmal ,,excitement seeking* zusammengebracht
wird, wohingegen weibliche Probanden eher ,,weichere* und ,,romantische*
Musik bevorzugen (Gembris, 2005, S. 316 ff.).

Dass sich bereits bei 8- bis 10-jdhrigen Kindern geschlechtertypische Priife-
renzen feststellen lassen, bestétigt auch eine Studie von Kerstin Wilke (2009,
2012), welche die Autorin an Brennpunkt-Grundschulen mit hohem Migrations-
anteil durchgefiihrt hat. Anders als die bisherigen Studien zur Offenohrigkeit hat
sie auch mit qualitativen Methoden wie teilnehmender Beobachtung und Inter-
views gearbeitet.

Wie die Autorin aus ihrem Datenmaterial herausarbeitet, eignen sich Jungen
Minnlichkeitskonzepte und Midchen Weiblichkeitskonzepte mithilfe der Musik
und ihren medial prisentierten Interpreten an. Musik wird von (&lteren) Grund-
schulkindern funktionalisiert, um ,,cool* zu wirken, sich von Eltern und Kind-
lichkeit, vom anderen Geschlecht abzugrenzen und sich ,,coolen* Interpreten
bzw. Gruppen als zugehorig zu zeigen.

In einer kritischen Gesamtbewertung und Einordnung der ,,Offenohrigkeits-
forschung® ist festzustellen, dass es in den Diskussionen, in der Theoriebildung
und in der kiinftigen Forschung nicht darum gehen sollte, einen Diskurs dariiber
zu fiihren, ob die Offenohrigkeit noch in der 2. Klasse oder auch noch in der 3.
Klasse vorhanden ist, oder ob sie mit acht, neun oder zehn Jahren verschwindet.
Auch wenn die Offenohrigkeit durchaus eine Relevanz fiir die Préferenzfor-
schung besitzt und Implikationen fiir die Musikpiddagogik mit sich bringt, fehlt
diesem Diskurs weitgehend die Theorie. Der Begriff der Offenohrigkeit be-
schreibt ein interessantes Phdnomen, erklirt es aber nicht. Die Offenohrigkeit
ist nur ein Bestandteil der musikalischen Sozialisation und Entwicklung und
muss in diesen grofleren Zusammenhang eingebettet und im Kontext der Sozi-
alpsychologie der musikalischen Priferenzbildung gesehen werden. Wilke
(2012) kritisiert in ihrer Dissertation u. a., dass die Offenohrigkeitsforschung
bislang lediglich Reaktionen von Kindern auf fremdbestimmte Musikreize un-
tersucht hat und dass das Kind in seiner Eigenaktivitit und Auseinandersetzung
mit der Musik (besser gesagt: mit den Musiken, die es hort) unterschitzt wird
(vgl. Wilke, 2012, S. 216). Zwar wird man auch in der kiinftigen Priferenzfor-
schung nicht darauf verzichten konnen, Reaktionen von Kindern und anderen
Probanden auf durch Forscher (fremd-)bestimmte Musik zu untersuchen. Es ist
der Autorin aber darin zuzustimmen, dass die eigene Aktivitidt und Auseinander-
setzung von Kindern mit der (meist medial préasentierten und rezipierten) Musik
ihres Umfeldes bislang viel zu wenig Gegenstand der Forschung war. Wir miis-
sen zugeben, dass wir nur sehr wenig dariiber wissen. Das liegt vor allem auch
daran, dass es im Bereich der musikpsychologischen Forschung kaum eine
Methodenentwicklung fiir die Forschung mit Kindern gibt, obwohl durchaus
einen Reihe von erprobten Methoden zur Verfiigung stehen (z. B. Keller, 2003;
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Mey, 2003). Bereits Ende der 1990er Jahre haben Rudolf Weber, Claudia Bul-
lerjahn und Hans-Joachim Erwe in einem Projekt Musikbezogene Bediirfnisse
und die Bedeutung von Musik fiir Kinder im Grundschulalter kindgerechte Er-
hebungsmethoden wie Frage-Antwort-Spiele, inszenierte Briefwechsel und Ma-
len eines Bildes zu einem musikbezogenen Thema angewendet sowie Interviews
in den Kinderzimmern der befragten Kinder durchgefiihrt (Weber, Bullerjahn &
Erwe, 1999; Badur, 2007). Auch andere Studien, wie die von Wilke (2012) sowie
Forge und Gembris (2012), zeigen, dass Methoden der Feldforschung, Grup-
pendiskussionen und Interviews in der musikpsychologischen Forschung mit
Kindern sehr fruchtbar angewendet werden konnen.

Eine spielerische, explorative und nicht reaktive Methode kann auch die Ana-
lyse von ,,Freundebiichern‘ sein, die haufig unter Grundschulkindern (insbeson-
dere der 1. Grundschulklasse) ausgetauscht werden. Die Freunde bzw. Mitschii-
ler tragen dort eine Art Steckbrief von sich ein, der Angaben iiber Alter,
Geschlecht, Hobbys, Lieblingsessen etc. umfasst. Bei seinen eigenen Kindern
im grundschulpflichtigen Alter war dem Erstautor (H. G.) aufgefallen, dass dort
sehr hdufig auch Angaben iiber Lieblingsmusik und Lieblingsinterpreten ge-
macht werden, die Aufschluss iiber die Priferenzen der Kinder geben. Dabei
wurde klar, dass die Kinder bereits deutlich friiher, als in der Fachliteratur be-
schrieben wird, dezidierte Priferenzen zeigen. Sie nennen explizite Interpreten
und Musikstiicke, was vermuten lasst, dass die Kinder diese Musik definitiv
kennen und im Alltag bewusst auswihlen. Diese Beobachtung war der Anlass,
die Untersuchung von Musikeintragungen in Freundebiicher als Thema einer
Staatsexamensarbeit zu vergeben (Berlinger, 2013). Die Freundebucheintragun-
gen gaben nicht nur Aufschluss liber die Art der Préaferenzen, sondern boten auch
einen Gesprichsanlass fiir Interviews, in denen die Funktionen der Priferenzen,
Wege des Kennenlernens der Musik sowie die Horsituationen und Horkontexte
ausgelotet werden konnten. In Hinblick auf kiinftige Studien konnte moglicher-
weise der spielerische Einsatz von Tablet-Computern mit entsprechenden Apps
eine Moglichkeit sein, den Gebrauch von Musik bei Grundschulkindern zu
untersuchen.

Dass es der Diskussion um die Offenohrigkeit an Theorie mangelt, ist bereits
verschiedentlich angemerkt worden. Gegenwirtig befindet sich das Konzept der
musikalischen Offenohrigkeit in einem Zustand der theoretischen Obdachlosig-
keit. Wilke (2012) hat einige Vorschlidge der theoretischen Anbindung der kind-
lichen Priferenzforschung gemacht, etwa an das Modell des produktiven reali-
tatsverarbeitenden Subjekts nach Hurrelmann (2002; zit. n. Wilke, 2012, S. 217)
oder an das (auf den Entwicklungspsychologen Havighurst zuriickgehende) Kon-
zept der Entwicklungsaufgaben, zu deren Bewiltigung die Bildung von Musik-
praferenzen beitrdgt. Bereits Weber, Bullerjahn und Erwe (1999) haben auf die
Kindheitsforschung als theoretische Ankniipfungsmdoglichkeit hingewiesen. Al-
lerdings haben sich daraus bislang noch keine konkreten Ansatzpunkte ergeben.

Im Kontext des Gesamtzusammenhanges kindlicher Priferenzentwicklung ist
auch die Frage zu stellen, in welcher Weise musikalische Vorlieben sich vor dem
Schulalter entwickeln. Ist die Offenohrigkeit ein dominantes Merkmal der kind-
lichen Musikrezeption vor dem Grundschulalter? Vermutlich ist es nicht so. Eher
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wird es so sein, dass die Offenohrigkeit nicht nur ein (vorldufiges) Ende in der
spiten Grundschulzeit findet, sondern dass sie auch irgendwo einen Ursprung
oder Anfang im Vorschulalter hat, denn es ist keineswegs so, dass jiingere Kin-
der jede beliebige Musik unterschiedslos rezipieren oder akzeptieren. Alltags-
beobachtungen im Familienalltag und Kitas zeigen, dass Kinder bereits mit drei
oder vier Jahren (vielfach auch friiher) explizite Vorlieben und Abneigungen fiir
die Musik ihrer Umgebung zeigen kdnnen, wobei die Funktionalitit der Musik
als Stimulans fiir Bewegungen eine wichtige Rolle spielt (vgl. Gembris, 2013,
S. 333). AuBerdem ist zu vermuten, dass die Offenohrigkeit kein Phinomen ist,
das auf die Kindheit beschrinkt sein muss, sondern dass auch im Verlaufe der
Priferenzentwicklung in spiteren Lebensphasen eine mehr oder weniger grofie
Offenheit oder Toleranz gegeniiber nicht hauptséichlich préferierter Musik be-
stehen kann. Hier stellt sich dann die Frage, ab welchem Grad von musikalischer
Toleranz von Offenohrigkeit gesprochen werden kann oder sollte. Da musikali-
sche Priferenzen immer auch mit den Funktionen von Musik verkniipft sind,
impliziert die Frage der Offenohrigkeit und deren Wandel immer auch die Frage
nach dem jeweiligen Funktionskontext der Musik. Zu diskutieren wire auch, in
welchem Verhiltnis die Offenohrigkeit zum musikalischen ,,Omnivore* steht,
jenen musikalischen ,,Allesfressern® im musiksoziologischen Modell von Ri-
chard Peterson, dem zufolge die breite Aufgeschlossenheit und der Konsum
einer Vielzahl von musikalischen Stilrichtungen (omnivore) Kennzeichen einer
gesellschaftlichen Elite sind, die iiber ein reichhaltiges kulturelles Kapital ver-
fiigen, wohingegen die Konzentration auf ein schmales Priferenzspektrum (uni-
vore; also die Abwesenheit von Offenohrigkeit) mit geringem sozialem Status
verknlipft ist (Peterson, 1992; Peterson & Kern, 1996). Im Grunde geht es nicht
nur um den Begriff der Offenohrigkeit allein, sondern um ein begriffliches Re-
lationssystem, das Termini wie Offenohrigkeit, musikalische Neugierde, musi-
kalische Toleranz, musikalische ,,Allesfresser* etc. umfasst. Weiterhin kann man
Offenohrigkeit als individuelle Eigenschaft einer Person betrachten oder als eine
kollektive Eigenschaft etwa einer Schulklasse, was wiederum einen Einfluss
darauf hat, wie Offenohrigkeit definiert bzw. operationalisiert werden kann. Als
Eigenschaft eines Individuums wire sie anders zu bestimmen (etwa am Prife-
renzspektrum) als im Falle einer kollektiven Eigenschaft. Im letzteren Falle
konnte man beispielsweise definieren, Offenohrigkeit in einer Schulklasse ist
dann gegeben, wenn weniger als 40 oder 30 Prozent (oder ein anderer Prozentsatz)
der Kinder eine ihrem Priferenzspektrum nicht entsprechende Musik nicht ableh-
nen. An diesem Beispiel mit seinen (fast) willkiirlichen Zahlen wird deutlich, dass
Offenohrigkeit wohl kein kategorialer Begriff sein kann, dem sich eindeutige
Cut-off-Werte zuordnen lassen, sondern eher ein Kontinuum. Diese Konzeptuali-
sierung hitte wiederum wesentliche Folgen fiir die empirische Forschung und die
Operationalisierung der zu erhebenden Variablen. Da dieser Beitrag sich nicht
hauptséchlich als theoretischer Beitrag, sondern als Replikations- und Erweite-
rungsstudie versteht, sollen diese Fragen hier nicht weiter verfolgt werden.

Zu den Einschrinkungen dieser Studie(n) z&hlt, dass, abgesehen von Alter, Ge-
schlecht und Klassenzugehorigkeit der einzelnen Kinder, keine weiteren demogra-
fischen Daten vorliegen. Selbstverstindlich wire es wiinschenswert, mehr demo-
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grafische Daten iiber die untersuchten Kinder und deren Elternhduser zur Verfiigung
zu haben. Diese mit zu erheben war in unserer Studie und deren Replikation aus
situativen, schulrechtlichen und datenschutzrechtlichen Griinden leider nicht mog-
lich. Obwohl in allen Studien zur Offenohrigkeit von einer entwicklungsbezogenen
Verdnderung der Offenohrigkeit gesprochen wird, sollte man sich bewusst dariiber
sein, dass es sich bei allen Studien um Querschnittsstudien handelt, die durch eine
Reihe von Faktoren wie interindividuelle Unterschiede etc. beeinflusst werden.
Fiir weitere Auswertungsschritte kdnnten eventuell multivariate Verfahren in Be-
tracht gezogen werden. Hier gibt es jedoch gewisse Grenzen, da die vorliegenden
Daten (Gefallensurteile) letztlich auf Ordinalskalenniveau beschrinkt sind, zumin-
dest liegen sie in einer Grauzone zwischen Ordinal- und Intervallskala.

Um genaueren Aufschluss iiber Entwicklungsprozesse zu erlangen, miissten
Lingsschnittstudien durchgefiihrt werden. Weil dafiir jedoch ca. fiinf Jahre an-
gesetzt werden miissten, ist es eher unwahrscheinlich, dass diese im Rahmen
von Dissertationen oder von Drittmittelprojekten mit einer Laufzeit von zwei
bis drei Jahren durchgefiihrt werden. Der Mangel an entwicklungsorientierten
Lingsschnittstudien — sieht man von einigen Ausnahmen ab (z. B. Louven, 2011)
— ist auch hinsichtlich der Untersuchung der Offenohrigkeit festzustellen. Die
unseres Wissens einzige Lingsschnittstudie zum Musikgeschmack von Jugend-
lichen beispielsweise hat Klaus-Ernst Behne (2009) iiber einen Zeitraum von
sieben Jahren durchgefiihrt.

Eine Recherche in der Datenbank PsychINFO mit den Stichworten music,
preferences und childhood ergab (Stand Anfang Mirz 2014) lediglich 52 Treffer,
von denen fiir unsere Fragestellung kaum etwas Interessantes dabei war. Auch
daran wird deutlich, dass die Entwicklung musikalischer Priferenzen in der
Kindheit ein Forschungsfeld ist, auf dem es noch sehr viel zu tun gibt.
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